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ELJUEGO
El trabajo de los nifios es jugar

EL JUEGO ES ESENCIALMENTE UNA FORMA DE CONOCIMIENTO »

Posiblemente sea la forma de conocimiento méas importants en los nifios. Podemes

"decir que es la forma més natural y feliz de conocer |a realidad y de situarse dentro

y endialogo con ella. En la actividad lidica el aprendizaje esta unido a la respiracion,
al gozo por la existencia.

Huizinga (1999) en su Homo ludens afima que el jusgo existe previaments a la
cultura. Juego v cultura se hallan implicados uno en el otro. “El juego auténtico,
puro, consfituye un fundamento y un factor de la culturs”™. Interesamos por el juego
da los nifios es interesamos por su crecimiento libre dentro del contexto social y
cultural en el gue les ha tocado vivir.

EL JUEGO ES MEDIO Y FIN EN S MISMO

Partimos de reconacer el valor que el juego tiene en si mismo. El hecho de jugarya
s un cbjefivo, un premio, una cportunidad, Teniendo esto presente aspiramos, sin
embargo, & estructurar una metodologia que orente al juego hacia la pre-
dramatizacion. Pensamos que no estamos cayendo en ninguna contradiccion, en
este tema ser fin no es contradictorio con ser medio. Que duda cabe que la
dramatizacion es un elemento dinamizador de primera magnitud, sabiendo que en
ningn caso agota el juego sino que lo conduce hacia espacios que pemiten
desarrallos donde técnica v espontaneidad se unen provocando miltiples
reacciones. La dramatizacion en las edades que nos ocupan no debe rebajar en
nada las posibilidades del jusgo, mas bien al contrario, las potencia y las impulsa
hacia nusvos temitorios.

‘a \igoski (1996) en su La imaginacion y el arte en la infancia afimaba que “el
teatro esta mas ligado que cualquier olra forma de creacion artistica con los juegos
donde reside la raiz de foda creacion infanfil”. Pues bien, de eso se frata. De
trabaijar a partir de esa relacion, dejando que todo lo que define el juego se vea
enngquecido, alimentado, potenciado, nunca rebajado. En la relacion teatrojusgo
las dos realidades ganan. Es un matrimaonio muy bien avenido.
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la dramatizacion queda ya perfectamente justificada. La accidn que se promusve
proyecta posibilidades de intervencion reales sobre |a vida. Se ensaya sobre &l
conflicto y se aprende a resolverlo con los elementos de que disponemos. Se
promueve la actitud de operar sobre |a realidad, de buscar soluciones. El juego
crea reglas y genera el deseo de ajustarse a ellas y dentro de ellas encontrar la
forma de avanzar, de resolver. En definitiva se impulsa el espinitu creativo.

Eljusgo es una institucién de trasgresion, necesaria para &l
equilibrio social y psicolégico, tanto del nifo come del adulto.

Raabe 1978

LA IMAGINACION o
Imagina gue no puedes imaginar. ;A que no puedes?

IMAGINACION 0 FANTASIA -

Auncue la teoria, y sobre todo la préctica, de la educacion al llegar a este puntoha
tendido a utilizar indistintamente ambos conceptos v, aungue el diccionario siga
utilizandolos como sindnimos, nos parece conveniente hacer alguna distincion de
fondo atendiendo a la experiencia.

Muestra aportacion contempla la relacion que hay entre |a actividad de imaginar o
fantaseary la realidad. Pensamos que |a relacion no se produce de la misma forma
en un concepto que en ofro, Mientras la imaginacion necesita de un cordon umbilical
con la realidad, la fantasia puede prescindir de él; mientras la imaginacion combina
diversas experiencias reales para construir otras posibilidades, la fantasia puede
perfectamente construirse sobre imealidades. Uno imagina que una amiga de su
clase pude ir a jugar con él y pueden pasarlo muy bien y ser amigos v... Y ofro
fantasea con una amiga imaginaria que vive en ofro planeta y que vuela y que
viene a jugar con &l y pueden pasarlo muy bien y ser amigos y... Evidentemente
el primero puede intentar plasmar en |a realidad lo que ha sofiado. El segundo sblo
podra darle vida en su fantasia ya que esa amiga no es posible. Logicamente todos
los nifios han jugado con amigos imaginarios, ¥ 250 en si no es ningun problema.
El problema surge si se avanza en esa direccion de tal forma que nos cemamos a
la vivencia de la amistad real, es decir, 5i esa experiencia fruto de la fantasia de
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la dramatizacion queda ya perfectaments justificada. La accion gue se promueve
proyecta posibilidades de intervencion reales sobre la vida. Se ensaya scbre el
conflicto y s& aprende a resolverlo con los elementos de que disponemos. Se
promueve |a actitud de operar sobre la realidad, de buscar soluciones. El juego
crea reglas y genera el deseo de ajustarse a ellas y dentro de ellas encontrar la
forma da avanzar, de resoclver. En definitiva s& impulza el espiritu creative.

El juego es una institucién de trasgrasién, nacesaria para el
equilibrio social y psicoldgico, tanto del nifio como del adulfo.

Raabe 1872

LA IMAGINACION o
Imagina gue no pvedes imaginar. ;A gue no pvedes?

IMAGINACION 0 FANTASIA o

Aungue la teoria, y sobre todo la practica, de la educacion al llegar a este punto ha
tendido a utilizar indistintamente ambos conceptos y, aungue el diccionario siga
utilizéndolos como sindnimas, nos parece conveniente hacer alguna distincion de
fondo atendiendo a la experiencia.

Nuestra aportacion contempla la relacién que hay entre la actividad de imaginar o
fantaseary la realidad. Pensamos que la relacion no se produce de la misma forma
&n un concepto que en otro. Mientras la imaginacion necesita de un corddn umbilical
con la realidad, la fantasia puede prescindir de &l; mientras la imaginacion combina
diversas experiencias reales para congtruir otras posibilidades, la fantasia puede
perfectamente construirse sobre imealidades. Uno imagina que una amiga de su
clase pude ir a jugar con &l y pueden pasarlo muy bien y ser amigos y... Y otro
fantasea con una amiga imaginaria que vive en otro planeta y que vuela y que
viene a jugar con &l y pueden pasarlo muy bien 'y ser amigos ... Evidentemente
el primero puede intentar plasmar en la realidad lo que ha sofiado. El segundo solo
podra darle vida en su fanlasia ya que esa amiga no es posible. Logicamente todos
los nifios han jugado con amigos imaginarios, y @50 en si no s ningln problema,
El problema surge si se avanza en esa direccion de tal forma que nos cemamos a
la vivencia de la amistad real, es decir, si esa experencia fruto de la fantasia de
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hacen mucho mas conservadores. Por supuesto emergen otras cualidades y se
desamollan nuevos gustos y una mayor capacidad de comprension y de critica.
Por tanto en cada momento lo que toca: Ahora el badl méagico, luego el escenario.

IMAGINAR EN DIALOGO o

Laimaginacion esta llamada a ser creadora, a ser didlogo.

Laimaginacién es un regalo de la naturaleza y forma parte de nuestro equipaje
primero, pero necesita de un contexto favorable para su desamollo y a la vez
necesita ejercitarse en un proceso socializado, donde las imaginaciones de unos y
ofros construyan realidades tangibles.

Podemos comprobar el didlogo al menos en tres aspectos:

1 Porque parte de elementos extraidos de la realidad, de la propia
experiencia del nifio. En gran medida laimaginacion es una combinatoria
de elemenios extraibles de la realidad. “La actividad de la imaginacion
se encuentra en relacion directa con la nqueza y vanedad de la
experiencia acumulada por el hombre” (Vigoski, 1996).

2 Parte de la experiencia de olros que es frasmitida. Mi hijo noviaja a un
pais y yo s lo explico. Con ega explicacion puede hacer un dibujo. Es
capaz de imaginar lo que no ha visto.

3 Parte de nuestras emocionas: Porque influyen en nugstra imaginacion,
muodifican nuesira percepeion de la realidad,

Imaginarmos en didlogo con nuestras experiencias, con las expeniencias de clros y
eon nuestras emociones. Pero ahi no acaba el dialogo. Laimaginacion nos pemite
proyectar todo eso al fututo y por lo tanto, nos pemite dialogar también con lo que
podemos llegar a sery hacer. Introduce en nuestra vida el dinamismo necesario
para que la vida dialogue con el futuro.

Nombrar las cosas equivale a otorgaries la existencia. La palabra
vinculada al desarrollo de la inteligencia constituye la base de la
imaginacién

Janer Manila 1989
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hacen mucho mas conservadores. Por supuesto emergen otras cualidades y se
desarrollan nuevos gustos y una mayor capacidad de comprension y de critica.
Por tanto en cada momento lo que toca: Ahora el ball magico, lusgo el escenario.

IMAGINAR EN DIALOGO o

Laimaginacion esta llamada a ser creadora, a ser didlogo.

La imaginacion es un regalo de la naturaleza y forma parte de nuestro equipaje
primero, pero necesita de un contexto favorable para su desamollo y a la vez
necesita ejercitarse en un procaso socializado, donde las imaginaciones de unos y
otros construyan realidades tangibles.

Podemos comprobar el didlogo al menos en tres aspectos:

1 Porque parte de elemenios exiraidos de la realidad, de la propia
experiencia del nifio. En gran medida la imaginacion s una combinatona
de elementos extraibles de la realidad. “La actividad de la imaginacion
se encuentra en relacion directa con la riqueza y variedad de la
experiencia acumulada por el hombre™ (Vigoski, 1996).

2 Parte de la experiencia de otros que es trasmitida. Mi hijo no viajaa un
pais y yo se lo explico. Con esa explicacion pueds hacer un dibujo. Es
capaz de imaginar lo que no ha visto.

3 Parte de nuestras emociones: Porque influyen en nusstra imaginacion,
modifican nuastra percepcion de la realidad,

Imaginamos en didlogo con nuestras experniencias, con las experiencias de otros y
con nuestras emociones. Pero ahi no acaba el didlogo. Laimaginacion nos pemmite
proyectar todo eso al fututo y por lo tanto, nos permite dialogar tambien con lo que
podemos llegar a ser y hacer. Introduce en nuestra vida el dinamismo necesario
para que la vida dialogue con el futuro,

Nombrarlas cosas equivale a otorgaries la existencia. La palabra
vinculada al desarrollo de la inteligencia constituye la base de la
imaginacion

Janer Manila 1939



