El XXVIII Festival de Teatro Lazarillo, se celebrd
en Manzanares con gran éxito por su nivel deries-
go, calidad y espectaculos internacionales con-
gregados.

Hace tiempo, Proyecto NAQUE y su escuela de
teatro lanzé un guante a diversos festival es pero,
solo un festival con el compromiso, €l riesgoy el
talantedel Lazarillolo recogi6 sin pestafiear.

Setratabade ofertar aactoresy actriceslaposibi-
lidad detrabajar enlaelaboracion de un montajea
partir de unainvestigacién de tan solo 35 horas.

¢Garantias? Las del equipo de trabajo: Chris
Baldwin, Fernando Bercebal y Victoria Blasco o
viceversa que tanto montan.

El curso se basaen unaformade trabajar no muy
usual en Espafia pero en la que estos tres profe-
sionales son avezados: Teatro de creacién o
Devised Theatre que dirian los ingleses.

No se parte de un texto.

Se parte de una idea, de una propuesta... y cada
profesional propone unos puntos de partida. Unas
necesidades, y unas aportaciones minimas.

Lo béascio es ser capaces de trabajr en equipo y
tener capacidad para sumar y aportar en lugar de
exigir el propiointerés.

En este caso, laidea surgio en una conversacion
distendida: Pueblos abandonados.

&Y quémas?

Uno propone trabajar con objetos que proven-
gan de un pueblo abandonado o recuerden el
tema

Otro dalaidea de unas fotos antiguas de familia,
paradar claves narrativas.

Otraaportalaideadelos sonidos como elemento
de investigacion.

Investigacion teatral: pueblos abandonados
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Realmente, A las 9 en punto del pri-
mer dia, solo setieneclarolo que se
vaahacer |os proximos 120 minutos.

Lo demas va surgiendo de las pro-
pias aportaciones de los participan-
tes y de las constantes reuniones,
contactos, charlas o guifios compli-
ces entre los tres profesional es.

Lo que se muestra 35 horas después
es un espectaculo en fase de cons-
truccién, pero con todos lo el emen-
tos basicos, narrativos, estéticos, for-
malesy técnicos, paradar pie aque,
si setrabajaracon todo el equipo téc-
nico teatral necesario algunas sema-
nas més, tendriamos un espectaculo
redondo.

Se muestraa un publico. Exigentey
educado como €l de Manzanares. Y
surge lo inesperado incluso por los
més optimistas. El publico no solo
recepciona sino que interviene.

El final delapropuestaesel montaje,
por parte de los intérpretes, de una
instalacion con todos los objetos y
fotos utilizados en el montaje.

Quedaelaboradaunaespeciedegran
teladearafia. Y €l publico, al irse, se
detiene, laobserva, latoca, larecons-
truye.

El ideal deteatro.

Laobra deja de ser del actor, de los
técnicos delacompaniia, y pasaaser
del espectador.

PROYECTONAQUE
M anzanares
Fotos: CHRISBALDWIN
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No puedo remediarloy pienso entlbsen.
Seyergue en mi mente como unviejoy
cefiudo troll sentado bajo un estrecho
puente del Azacia recordando cuando
el 'mundo era mas respetuoso con su
talento. Desde debajo del puente chilla,
"L o acerté, ya sabes... Navegamos con
un cadaver en labodega. Mis obrasme
dieronlarazon, medieronlarazon."

JPerono es el peso del pasado & mismo
que €l posible cargamento del futuro?La
diferenciaesquetenemosalgunaconcien-
ciadel peso de nuestro pasado, de nues-
tros recuerdos. Todos poseemos una piz-
ca de un pasado u otro. El futuro es
demasiado vasto, demasiado desconoci-
do, demasiado virgen como para adjudi-
carle incluso un peso aproximado. Pero
entonces nuevamente, ¢no fue Foucault
quiendijoqued siglo XX noshabiadado
€l derecho de imaginar 1o inimaginable?
No puedo recordar s fue Foucaullt... u otro.

Cuando visité el pueblo abandonado en
lacimadelamontafia, quiseir apor mis
herramientas, arreglarlo todo. Quisete-
lefonear ami padrey decirle, "Papéa, no
lo vas a creer cuando |o veas, pero...".
Siemprequeriaarreglarlotodo... Peroin-
cluso él eraun recuerdo ahora.

El primer dia de ensayos los intérpretes
setrgjeron un objeto y por 1o menos una
fotografiade susfamilias. Fotosvigasde
familiares largamente olvidados o nunca
conocidos. Fotografias de su nifiez enlas
que llevaban ropa que su madre dligio.
Lazosrosasy carasconformes. Yo, como
director, necesitabadispersar esosrecuer-
dosy provocar nuevas asociaciones, re-
cuerdos posibles y conexiones ldgicas,
inclusoficticias. Necesitdbamosimaginar

Con Ibsen atodos nos domina el pasa-
do. ¢Y ami?jA mi no! jYotengo nifios!
iSe debe construir su futuro! Qigo €
cacareo del vigjo troll desde debajo del
puente, "Su futuro, no el tuyo...".

Y deesotratael abandono. Algunas co-
sas permanecen brutalmente intactas,
listas para ser usadas, listas para reco-
ger, 0 paraamacenar o paraproteger. Y
otras cosas, esa puerta, ese tejado, esa
chimenea, se han desintegrado. El agua
todavia corre por el Azacia, erizandose
con viday energia, esperando ser guia-
da a esos campos de patatas. La ausen-
ciadedireccion, soloenparte. Y lafruta
de ese &rbol deberiahaberse recogido la
semana pasada. Pero no se ha recogido
durante 30 afios. Esperando.

Ibsen, en su obra Fantasmas abandona
la estructura dramética de sus obras an-
teriores. Elige estavez laestructuraana
litica, retrospectiva. Mas que cuaquier
otra cosa, la gente simplemente recuer-
da Esmésclasico. Y lohacepermitiendo
un descubrimiento progresivoy unare-
velacion del pasado, lentamente, segin
avanza la obra, como agua goteando.
Gotaagota. Los secretosy las mentiras
definen aquello que llegaremos a ser.

y construir un pueblo ya olvidado desde
las conexiones entre las fotos y los obje-
tos. Solos, sin los intérpretes. Al colocar
los objetos en filas pierden, o asi parece,
algo de su poder evocador. Parecen cadé-
veres colocados después de un ataque
sobreun campamento deguerrilla. Impor-
tantesmarcas, pero solo paraquieneshan
huido, no para quienes habian formado
laspulcrasfilas. Parece unaexposicion co-
locada por un comisario desapasionado.
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¢Eraeseel pindculo del descubrimiento
dramatUrgico? ¢Se puede abandonar o
reemplazar? ¢Debemos construir una
nueva ciudad dramaticabajo el camino
y visitar lamemoriadel vigjo troll sdlo
en vacaciones?

Mi primer instinto es huir de aquel mi-
serable bastardo con su vision lGgubre
del pasado queinfectael presente. Pero
su visién esta dibujada de forma tan
completa, tan uniforme, que é virtual-
mente me sofoca con su dramaturgia
pura, hermética. Y lo queesmas, jcuan-
to desearia ser capaz de controlar como
él controlal Probablemente voy atener
que quedarme cercade estetroll avina-
grado hastaque puedaabrirle, hastaque
me deje entrar y me deje compartir esos
secretos. Pero entonces puede que ya
haya puesto nuevamente sus condicio-
nes. Es un cadaver en mi bodega.

El liberalismo de Ibsen se apoya en una
estructura contradictoria, demagdgica,
controladora, -sin aliento- regpareciendo
medio siglo después bajo la mirada de
Hitchcock. Pero con Hitch no hay dialéc-
ticadel control frenteal liberalismo; sim-
plementelasddiciasdel placer fetichista
Puederesolverloal final. jPero esetroll!

Pero las fotografias resisten esos mane-
jostansencillos. Rehlisan dgarse ser apla-
nadas o silenciarse. Las caras se encar-
gan de eso. Los gjos de |0s penetrantes
jévenes preguntan sospechosamente lo
que tienes en mente. ¢Son conscientes
esas pobres jévenes, con fardos en sus
brazos, ala puerta de sus casas, sonrien-
do desdentadas ala camara, de que este
mismo acto, e de queleshagan unafoto,
las vaatransportar aun tiempo futuro?



Otrafoto. El hombre vestido de mujer,
|&pizdelabiosy piernaslargas. Losafios
50. Su joveny hermosa parejaadrégina
con pantalones de hombre bien subi-
dosy con €l cinturén sobre los muslos,
su pelolargo negroy engominado. ¢Ha-
bialogrado algunapeliculatalestrave-
surasen laEspafiade Franco? ¢O lafoto
captaalgo simplemente mucho méasan-
tiguo, mésarquetipico, irreprimible?

Mi objetivo es generar nuevas conexio-
nes, nuevas historias, entre fotosy ob-
jetos. Necesitamosalosintérpretes para
buscar nuevas, aunque antiguas, co-
nexiones entre la gente de un pueblo
imaginado. Necesitamos entrar en un
acto colectivo de elaboracion narrativa
basado en lo que sucede cuando los
objetos y las fotos se colocan de algu-
namanerauno a lado del otro.

Quizés, de esta forma se puede anular
al vigjotroll y lasrevelacionesdel pasa-
do y los recuerdos evocadores pueden
funcionar de unamaneradraméticamen-
te atractiva, alin mas abierta.

Conexiones. (Cémo puedo alentar alos
intérpretes, en su acto de elaboracion
narrativa, para hacer conexiones entre
objetos, entre fotos, entre fotos y obje-
tos? Compro cuatro ovillos de lana de
colores diferentes. La lana se corta en
hebras de la longitud de la salay se
hacen ovillos una por una. Se colocan
entre las fotos en el suelo.

Asi, las fotos y los ovillos de lana se
colocan en un lugar separado delosob-
jetos. Cuarentafotos, y muchosovillos
de lana, dispersados aleatoriamente y
después, casi ritualmente, cubiertoscon
trozos de papel continuo. No deberia-
mos haber usado papel. Deberian haber
sido sabanas de algodén pesadas, re-
cién planchadas, limpias.

Cuando los intérpretes vuelven, su es-
pacio de ensayo se hatransformado. He-
mossacado delasalalasbolsasy € equi-
pajedesuvidadiaria Lassllas, lasmesas
y los cuadernos de notas, |os zapatos y
laropa, se han llevado aotro sitio. Todo
lo que quedaeslasalavacia, lasfilasde
objetosy lasfotos cubiertas por e papel
continuo. Trato deimaginar € olor delas
sdbanas de algoddn frescas, pesadas.

Sepidealosintérpretes quevayan hacia
los objetos, que escojan uno o dos, y los
cologuen en un lugar en la sdla. Nadie
puede coger ningln objeto de los que
hayatraido al ensayo. Losvigosrecuer-

dos se tienen que abandonar y se deben
buscar nuevas asociaciones. Nadie, ni
ahora ni mas tarde, reclamara un objeto
como € quetrgjo de casa. A nadiesele
vaapermitir contradecir e trabsjo deotra
persona diciendo, "eso no es cierto, ese
objeto esmioy puedo decirte que nunca
seusd deesamanera’. Prohibido. Loini-
maginabledebeimaginarse. Eseesd pa
pel del teatro. Se pide a todos que no
toquen el papel continuo. No se les ha
dicho que debajo del papel estan las fo-
tos que han traido a ensayo. Los intér-
pretes escogen los objetos en silencio y
con un cierto respeto ritual. Qué rapido
imbuimos la vida con toques espiritua-
les. Después colocan sus objetos en un
espacio del taller. Y esperan. Esperan a
que todos terminen esta tarea.

No puedo recordar qué sucedio des-
pués. Hay una grabacién en video. Po-
driaverla. Pero creo que ocurrieron una
0 dos cosas. No logro acordarme. Mi
memoriaesdébil o no quiereinsistir en
que sblo seaposible un camino. Quizas
lo que sucedio fue esto:

Ledijealosintérpretes que tenian diez
minutos, trabajando en parejas, parade-
sarrollar unaescenacortamostrando la
funcion del objeto elegido en el pueblo
imaginado. L os objetos podrian usarse
para su utilidad real (un cuenco de ba-
rro se usapara hacer masa) o funcionar
en un plano simbdlico (el mismo cuen-
CO Se usa para representar a un bebé).
No dije nada més. En diez minutos ve-
riamos las escenas.

Me acuerdo que, en una de las escenas
resultantes, Evainterpretd aunvigjo gran-
jero. Usd unaregadera, tal y como él ten-
driasin duda, pararegar lasplantas. Pero
también uso laregadera para representar
un arma de fuego. Al final de su piezase
sent6 en € campo que acababa de regar,
puso su dedo gordo del pieen el asadela
regaderay se meti6 la canillaen laboca.
Cuando € dedo del pie se sacudié hacia
delante, y su cabezase sacudio haciaatras,
seme puso lapiel degalina. No hubo ni

un ruido, pero oi € ensordecedor eco de
un tiro por las laderas de la montafia. El

torso del vigjo granjero yaciainmovil. Y

nosotros acababamos de ser testigos de
los auténticos primeros brotes de teatro.

Carmen cont6 la historia de la maleta.
Representaba despedirse. De lamaleta
surgiod lahistoriade treshermanos. Dos
dejaron el pueblo en busca de unavida
mejor. Uno se quedo.
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Enriquetieneunlibroenlamano. Narrael
regreso de un hombre a pueblo después
de muchos afios. Ahora esta abandona-
do. Peroen el suelo delacasade su abue-
litaencuentrael libro que solialeer cuan-
do eranifio. Recuerda como se tumbaba
enlacamay lelalahistoriadelaserpiente
gigantepero como lailustracion delaser-
piente habia sido arrancada cuidadosa
mente por un lector previo. ¢Cémo erala
serpiente? ¢Y donde estaba ahora?

En total diecisiete escenas cortas, die-
cisiete auténticos brotes teatrales.

Una vez que todas las historias se pre-
sentaron, no descansamos. Era un mo-
mento peligroso paraparar. Si se permi-
tia que el mundo exterior interviniera
ahora, laconcentracion, €l permiso fragil
Yy precioso parainterpretar, podriahaber
sido revocado - por el propio grupo.

Los objetos estaban colocados en la
sala. Selesdio tiempo alosintérpretes
para considerar donde se deberian co-
locar los objetos en relacion unos con
otros. Y entonces quitamos cuidadosa-
mente el papel continuo de las fotos.
Losintérpretes setransformaron en pu-
blico por unos segundos, pero el tiem-
po suficiente parareforzar lanaturaleza
ritual de su empresa.

Se les pidid entonces que usaran los
ovillos de lana para conectar los obje-
tos donde vieran que encajaban. Sin
embargo, donde quieraque hubierauna
conexion necesitaba tener significado
narrativo. Si lamaleta se conectabaala
regadera, entonces la persona que ha-
bia hecho la conexién fisica necesitaba
saber el porqué. jCuantas més contra-
dicciones surgieran entre hechos
narrativos mas enriquecedor!

Durante los siguientes quince minutos
se gener6 una enorme tela de arafia
tridimensional. Cadahebraconteniauna
historiaen € tiempo. Cadaconexién otra
semillapotencial deteatro. Unavez que
la tela de arafia quedd construida, se
pidi6 alos intérpretes que volvieran a
las fotos y cogieran cualquiera que les
ayudara a visuaizar a la gente en sus
historias. Las fotos se pusieron enton-
ces apoyadas en objetos o atadas a las
hebras de lana. Y de repente, nuestro
pueblo reboso de vida, voces, historias
y la necesidad de mostrarlo. Teniamos
laobra. ¢Estabaimplicitalaforma?

CHRISBALDWIN
Director y dramaturgo. LaRioja



Cuando haces una propuesta asi,;ymu-
cha gente, incluso los implicados, te
miran un poco raro y te preguntan, o
ponen cara de estarselo preguntando:
'¢En cuanto tiempo?

Pero los resultados hablan por si mis-
mos. El planteamiento que hacemostie-
ne cuatro variables principales: el equi-
po técnico, el colectivo de trabajo, la
propuestay los medios.

Empecemos por e primero.

EL EQUIPO TECNICO

Desde el momento en que son varios
los profesionales que trabajan en co-
muany aun mismo nivel jerarquico, es-
tamos ante un posible trabajo de Tea-
tro de Creacion.

Es basico que exista en € equipo un
director; no es imprescindible un dra-
maturgo, aunque esrecomendablesi se
pretende que el resultado posea una
ciertanarrativao épica; también esmuy
importante un pedagogo o un técnico
acostumbrado a conducir un trabajo
similar; esigualmente necesario alguien
versado en interpretacion, voz, cuerpo...
Todas estas facetas | as puede incorpo-
rar unasola personao ser diversas per-
sonas del mismo equipo. Finalmente,
dependera del colectivo de trabajo y
losmedios, lanecesidad detécnicosen
otros aspectos como iluminacion, mu-
sica, escenografia, vestuario...

En este caso trabgjamos un director dra-
maturgo con experiencia en Teatro de
Creacién, un pedagogo experto en tra-
bajo espacial y con objetos, también
experimentado en Teatro de Creacion,
y unaactriz, profesora de voz.

EL COLECTIVO DE TRABAJO

No es lo mismo trabajar con jévenes,
con estudiantes, con actores o con pro-
fesionales de gran experiencia. Funda-
mentalmente por la diferencia de res-
puesta que puedan dar. Sobre todo, sea
cual sea el colectivo, deben ser perso-
nas capaces de trabajar en equipoy no
intentar desarrollar propuestas de tipo
individualista, salvo cuando lo pidala
dinamicadel grupo.

En el caso de trabgjar con profesiona-
leso similar, lajerarquiacon respecto a
los técnicos se diluye.

Pareceria que con jévenes la labor pe-
dag0gicaes masimportantey en el caso
de profesionales la labor técnica. Pero
ambas son indispensables en cualquier
caso en este tipo de trabajo.

No hay més que pensar que los resulta-
dos deben ser absolutamente profesio-
nales y que trabajar en equipo a este
nivel implicaunalabor de grupoimpres-
cindible.

En este caso concreto contamaos con ac-
tores y actrices 0 personas que se es-
tan formando paraello.

LA PROPUESTA

Generamente, la propuesta no es un
texto. Y s loes, noes, desdeluego, para
seguir todasu literaturasino parahacer
surgir su esencia. Normal mente se par-
te de una idea que puede ser €l niicleo
de una historia conocida, de una ima-
gen, de unafrase, de unaideologia...

Siempre ha de ser una propuesta total -
mente abierta. Tan abiertaque, si enun
momento determinado, alguien del equi-
po técnico o del colectivo detrabajo pro-
pone su cambio radical o su sustitucion,
debemos estar dispuestos a ello.

En nuestro trabajo de investigacion, la
propuesta son los pueblos abandona-
dos. Desde ahi, podemos navegar por
su realidad, por su fantasia, por el he-
cho de abandonar..., algo, aalguien...

LOS MEDIOS

En esta ocasion, la propuesta de la es-
cueladeverano dePROY ECTONAQUE
y el apoyo del Festival Lazarillo eramuy
importante, pero no podiamos contar con
todos lo medios técnicos de un montaje
profesional. Por eso nosredujimosalas
herramientas humanas. Actores, actrices
y sus posibilidades. A esto afiadimos €l
hecho de pedir a los participantes que
aportaran objetos relacionados con el
temay algunafoto familiar antigua. Por
tanto, los medios con que contédbamos
eran: €l espacio, los objetos, € cuerpo,
las voces y sonidos.

Con estos elementos alguien podria
decir que se puede llegar a mucho o a
nada. Lo importante estener la calidad
humanay detrabajo parallegar aalgo,
y ago interesante y valido, y ser capa
ces de desechar 1o superfluo.
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Ladinamicaes, aparentemente sencilla.
Tiene tres etapas diferenciadas.

1 -Conjuncion

Estaprimerafase, cuando setratadeun
colectivo que ya viene trabagjando en
grupo cierto tiempo, esigualmente im-
portante pero precisade menostiempo.
En cualquier caso, consisteenlograr que
personas que no han trabajado necesa-
riamente juntas, parezca, en cuestion de
horas, que lo llevan haciendo toda la
vida. Y no solo eso, sino que todos ten-
gan claro, técnicosy grupo artistico, €l
objetivoy los medios a acance.

2 -Blsqueda de ideas

Las propuestas para la blsqueda de
ideas pueden ser de lo més diversas.
Desde investigacion grupal sobre un
temadeterminado, hasta propuestasin-
dividualesaunaparte del cuadro técni-
o o artistico, pasando por trabajos se-
parados en pequefios grupos que se
relinen en sesiones de puesta en co-
mun (no verbal sino activa). En estafase
esimprescindible contar con lapresen-
cia de todo €l colectivo, aunque apa-
rentemente su labor no pueda aportar
nada. La asistencia atodos|os trabajos
asi como alas puestas en comUn poste-
riores, hace que toda propuesta por par-
tede cualquier miembro del equipo esté
fundamentada en lo ya elaborado y no
surjan incoherencias. Cuidado. Incohe-
rencia no significa contradiccion. La
contradiccion no sélo no es negativa
sino que debe ser buscada para crear
dindmicade trabajo y de resultados.

3 - Definicién de la pieza a mostrar

Cuando después de una buena recogi-
da de propuestas se empieza a definir,
fundamentalmente por parte del direc-
tor, lalineaaseguir enlapiezaartistica
amostrar, comienzaun trabajo con una
direccion determinadaque, normalmen-
temultiplicael horario de trabajo sobre
el nimero de horasreales, puescadapar-
te del equipo trabaja en grupos coordi-
nados pero, a menudo, independientes.

En esta Ultimaetapaseincluyen losen-
sayosy se perfilan las necesidades, asi
como ladecision de mostrar algo total-
mente acabado o mostrar algo intencio-
nadamente inacabado.



NUESTRO MONTAJE

En conccreto, en nuestro trabajo de investigacion tea-
tral, el trabajo de conjuncion sellevo alaperfeccion
y dio menostrabajo delo previsto. El hecho de com-
partir comidas, alojamientos, momentos de ocio...,
economiza energias del grupo en su conjuncion. La
tarde del primer dia ya estdbamos trabajando como
grupo, y yapodiamos ver, €l equipo técnico, las posi-
bilidadesy ectitudes més claras de cada actor/actriz.

La busqueda de ideas surgio de propuestas muy di-
versas, dejando claro, como se pudo comprobar al fi-
nal, que no todo o que se plantea ha de acabar estan-
doincluido en el producto final.

Por ejemplo, la primera idea de mostrar los objetos
como si de un museo se tratara se abandono y fue
sustituidafinalmente por su estilizacion, como fue pro-
vocar una instalacién que elaboraban |os intérpretes
en los Ultimos 5 minutos de espectécul o.

Sin embargo, propuestas como | os gj ercicios de equi-
librio corporal y el apoyo'y €l abandono fisico, apenas
tuvieron cabidaen el trabajo final.

Estas actividades que parecen ser abandonadas, real -
mente apoyan claramente la forma de enfrentarse a
nuevos planteamientos, aunque sea, a veces, de for-
ma inconsciente. En la mesa del equipo técnico se
manejaron las definiciones de 'Abandonar’ que dael
diccionario de la RAE, y un diccionario de sinéni-
mos. Nunca se lleg6 a proponer gjercicio alguno. Y
como nota a destacar, se contaron desde diversos
gjercicios y propuestas, casi una veintena de histo-
riasrelacionadas con |os objetos, |0s personajes crea-
dosy susrelaciones. Al final, solo sereflgjaron 3 de
formanarrativa.

Sin embargo, entre los materiales prefijados no se
incluialalanay, finalmente, fue un elemento crucial a
la hora del montaje tanto actoral como espacial. La
ideadelalanasurge como lineade union entre obje-
tos e historias y acaba siendo el soporte fisico de la
instalacion de objetos y fotos que cerraba el espec-
taculo.

Lapiezaamostrar se decidio en los dos Ultimos dias.
Primero: No es un resultado sino un punto en una
evolucion de un proyecto con mas potencialidad. Se-
gundo: A base de gjercicios de blisqueda, nos queda-
mos con el patio de La Ciega para montar el especté-
culo. Tercero: Se compone de partes narrativasy otras
mas simbdlicasy/o parateatrales.

Finalmente se estructuré de la siguiente manera: Se
hace llegar al publico ala parte central del patio (el
programa de mano son unas peguefias tiras de papel
sobado, pisoteado y quemado, abandonadas en el
suelo). Con sonidos de tormenta, viento y abandono,
un personajellega(¢vuelve?) al pueblo abandonadoy
se duermeen el suelo.
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A partir deaqui, el publico asiste aunahistoriacon |os personajes
de ese pueblo abandonado que se han creado estos dias y que
recorre los balcones del piso de arriba. Un persongje, con otra
pequefia historia, atrae al plblico alaparte de arriba.

Entonces, en €l patio, surgen lasfiguras oniricas de distintas histo-
riasdel personaje dormido, hastaque, en cuestion de cinco minutos
dereloj (esto necesitd unos cuantos ensayos técnicos para reducir-
lo delos 15 minutos con que se planted), seformaunatelade arafia
tridimensional utilizando las dos alturas del patio de columnas, las
lanas, los objetos, lasfotografiasy la persona (¢muerta?).

Parallegar aesto, se ensay6, por momentos, en tres grupos. Unos
trabajaban susvoces paraque su narrativafueseimpecable. Otros
trabajaban mecanicamentelaconstruccion delainstalacion. Y otros
apuraban los sentidos y matices de sus interpretaciones en las
escenas menos orales.

Esto es solo un esbozo, pero tanto €l resultado como el proceso,
son comprobables documentalmente y eso sustenta mas dinami-
camente este tipo de trabgjo teatral.

FERNANDO BERCEBAL
Pedagogoteatral. Ciudad Real
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Habiaunaidea:
pueblos abandonados.

L legamos aun espacio. Al princi-
pio, solo un espacio bonito. El es-
pacio se lleno de objetos.

Losobjetosy el espacio congenia-
ron répidamente. Cada rincon pe-
dia un objeto para llamar nuestra
atencion, y cada objeto queriare-
correr todos los rincones.

Fue féacil, sdlo teniamos que abrir
nuestros sentidosy dejar que aque-
[las sensaciones que captaban
despertaranlaimaginacion... losre-
cuerdos... lasideas...

En mi cabeza sond: ... €l teatro es
un lugar a que se acude para go-
zar una experiencia artisticay no
para que se represente una imita-

ciéndelavida...""... erapolaco...'"...
teoriateatral...'

Noimporta. Asi sonlosrecuerdos.

En realidad, sblo me interesa esa
parte de mi recuerdo que me des-
piertalas ganas de disfrutar.

Comenzd el trabgjo.

e K
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El trabajo en equipo, colectivo, multiplicado, especifico, enriquecido... y enrique-

cedor.

Durante | os ensayos, profundizando en laideabase, seinici6 el devenir de obje-
tosy personagjes, de imagenes e impresiones que generaban momentos de belle-
za, belleza dotada de su propio significado, de su propialégica, belleza que no
hay que entender, solo disfrutar, belleza que nos acariciay nos despierta.

¢Por qué no dejar que el publico seintroduzca?
¢Por qué no verlo desde distintas perspectivas?

¢Por qué no hacer participe al espectador de latransformacién del espacio?
¢Por qué...

¢Por qué no probar otras formas de hacer teatro? Y los més interesante: ¢Por qué
no buscarlas? ¢Por qué no crearlas?

VICTORIABLASCO
Profesoradevoz. Actriz.Madrid
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iBuenos dias, dial w

Con lamismaenergiacon que Maria, que alin no habianacido, saludé diasdespuésal dia, Ilegamos nosotr@s, el 23 de agosto

al Centro Cultural ¢L aCiénaga? ¢l aCiega? (lo confieso, [legamos un poco perdid@s, jerael primer dial). ¢Paraqué? ... pues =
nada... paraMONTAR UN ESPECTACUL O EN CINCO DIAS (jjpero s hastaDios necesit6 uno més pararealizar sulabor
creadoral!, ¢qué es lo quereis de nosotr@s?). Para superar semejante objetivo contabamos con: un TEMA: los pueblos
abandonados (j¢puebl os abandonados?!, jjperosi, ahora, con eso del turismo rural, estalaU.E. repueblaqueterepueblal!l).
OBJETOS RELACIONADOS CON EL TEMA (jjSOCORRQ!!, ;qué objetos os sugieren los puebl os abandonados? investigacion de
campo entrefamiliaresy vecinos) Fotos: (javer!, ¢quién dijo que habiaquetraer fotos?). un Eseacio: L a Ciega (confirmado) [
Y NosoTRos MIsmos: 13 (un nimero nada supersticioso con € que tod@s estabamos encantad@s ja la fuerza ahorcan!).

Total, que ante tan apabullante despliegue de medios 'y tiempo y e escepticismo planeando cuan avion del 11S., decidi (4
marcarmeel universal y mas humilde objetivo de aprender. El aprendizaje empez6 con losdemas, Ber ci (Fernando Bercebal)
selanz6 a atague con sus mas que efectivos juegos de grupo, que sirvieron para calentar, y de paso, perder € miedo para
abordar lo que nos vendriadespués. Y despuésvinieron los objetos, méas Bercebal: mirad, oled, tocad, saboread, escuchad ... o
en definitiva, sentir, experimentar, sacar el jugo alos objetos, crear instalaciones, interpretar las delos demas, cotejar versio-

nes, hacer, hacer, hacer. También con Fernando, investigamos su archiconocido punto fuerte: el espacio y sus mil y una o
posibilidades: colores, sonidos, olores, luz ... Y resultd queel patiointerior deL a Ciega eraun espacio delujo, adosniveles,

del que no quedd nada sin aprovechar: columnas, arcos, ventanas, bal cones, escaleras, tuberias ...

w
Delamano de Vicky (Victoria Blasco) volvimos alos objetos para escuchar su voz, lade los objetos, y también lanuestra,
haciéndonos conscientes de lo mal afinado que tenemos este maravilloso instrumento y descubriendonos las inmensas
posibilidades de nuestra voz. o

Llegd lahoradeimprovisar, abrir puertasal conflicto (sin €l cual no hay teatro) y de contar cuentosdelamano del brrritiss
frren (Chris Baldwin). Para entonces los objetos habian cobrado vida y nos contaban a gritos sus propias historias, a
nosotr@s, que nos convertimos en sus instrumentos, instrumentos de expresion con una voz recién estrenada.

Del parto multiple naci6 Maria, de zapatos metafdricos, saludando al. dia desde una dual ventana liberadoray carcelera;
Carlitos, aterrado por laimagen de una serpiente estrangul adora de hombres, que un diase escapd delas paginasdeun Libro
Sagrado y nuncanadie lahavuelto aver; los Soldera, duefios de cucharas orgasmicasy de maletas que solo se abren con €
corazén; se pari6 aidealistas, como € abuelo Miguel, que al. despertar de su suefio de revolucion son incapaces de hacer
frente aun mundo que no les hace sofiar; aflautistas que hacen sofiar a princesas que no sirven de guia; y alaabuelaMaria,
gue, con agujas eternemente desenhebradas, va dando sentido a la vida de aquellos que, como Rafadlillo, se resisten a
abandonar sulugar en el mundo. Y como por arte de magia, fueron naciendo todos | os habitantes de un pueblo, un cualquiera,
cuyaviday memoriaquedagrabada €l |as cosas que se dgjan cuando uno se va, memoriaque sélo algunas, los que vuelven,
recobran si son capacez de encontrar su lugar en lamarafiade hilosque unenlovisibley loinvisible, lamemoriay las cosas.

Asi, sin directores ni dirigidos, investigando, yendo siempre un poquito mas alla, con lanas de colores y ante un publico
hipnotizado por €l flautistade Hammeliny por un perro tan abandonado como el pueblo quejaméasdejé, tgjimos, lostrece, un
espectaculo en cinco dias con los veinte obj etos, que se empefiaron en contarnos un cuento que no e habian contado nunca
antes anadie.

Gracias por todo lo que aprendi de y con vosotros, los otros doce. Gracias por haber convertido un objetivo dudoso en un
espectaculo. Gracias por aquello de que cuatrocientos afios de teatro clasico son muchos afios. jjA ver si hacemos adeptos!!

EVARUFO
Actriz. Lectoradecastellano en laUniver sdad Adam Mickiewicz. Poznan. Polonia
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Abro un ojo. Lo-cierro. Me lo pienso.
Abro los dos. Cojo aire, estiro los so-
bacos y de un salto salgo de la cama.
Hoy, rumbo aManzanares. Estavez en
coche. La actuacion de anoche acabo
tarde, y apenas he podido dormir. Pre-
paro en un -plas mi mochila-caracol. El
plislo prepar6 Gemmaanteayer. Lo de
siemprey algo de mangalarga, no sea
que hagafrio. Almorzamosjuntosy co-
mentamos el bolo. Dos cafés, me des-
pido de Gemma, me despido.del mar,
cojo los apuntes de matematicas, me
meto en el coche, me enciendo un
purito, meto a Charlie Parker, arranco
y, chino-chanoy sin prisapor el cami-
no mas corto (siempre que no me des-
piste cantando alguna frase de Chal).

Cambiael paisgje. Todo bien, hastaque
la guia Michelin empieza a tenderme
trampas y empiezo a gastar mas neu-
mético de lo prometido. Tras un inter-
minable adelantamiento de camiones
[lego ami destino.

Me doy una vuelta por la ciudad. Es
todo muy acogedor. Localizo lapensién
en laque estoy, laCiegay el teatro. Al
volver, me encuentro con unaconocida
sonrisaen larecepcion del hostal: Eva.
Lo pasamos muy bien en €l curso de
Raymond, en Ciudad Real. Me comenta
queAna, Cristinay Carmen también es-
tén en este curso. Esto va bien.

Me acuesto mientras repaso lo vivido
hasta ese momento y pienso... "...este
despertador sera plegable pero tiene
un tic-tac cojonudo..." "...el segundo
café matutino i ntenta perseguirme, pero
y0...VOoy mas... rapido... que... &... 1..."
El despertador suena fuerte. No en-
cuentro el botoncito delasnarices. Ah,
si, que es plegable. Algo de carraspe-
ra. He roncado. Como siempre, no re-
cuerdo ningun suefio. Ducha y desa-
yuno. Tostadas y colacao.

En lapuerta de la Ciega nos vamos en-
contrando todos: Fernando, Chris,
Vicky, Ivén y la gente de Manzanares:
Juani, Cecilia, Carlosy Pocho. Segundo
tema: buscar algunos objetos mas. Ya
estamos dentro del edificio. Seguimos
buscando, a tiempo que descubrimos
el espacio. Un patio cuadrado con unas
columnas a modo de claustro. Un pri-
mer piso cuyos ventanal es también dan
al patio, y un techo acristalado. Circulo

de presentaci6n, contacto, calentamien-
to, algun bostezo, una propuesta, obje-
tos abandonados, fotos antiguas, ya
SOMOS Un equipo, ya estamos creando.

Miro aJuani profundamente, y ellame
mira profundamente a mi. Estamos a
gusto y no abandonamos ese momen-
to. Todo abandono implicalavoluntad
o lanecesidad de hacerlo.

L os objetos marcan las primeras pautas
de trabajo. Creamos historias en torno
aellos. Losque estan como publicotie-
nen la palabra. Un viejo marco que es
una ventana abierta a futuro. Un per-
sonaje que tiene intencién de abando-
nar el pueblo para conseguir sus sue-
fios, pero no estamos seguros de que
necesitevolver asusraices... ¢0 si? Cada
pregunta abre un abanico de posibili-
dades. Vemos unaclaraevoluciénen el
tiempo en tres objetos: un candelabro,
un farol y un interruptor de pera.

Por lanoche, en €l teatro, un mondlogo
un tanto abrupto. Gran trabajo delaac-
triz. Mateméticasy adormir. Vidasana.

Fernando da una pauta muy interesan-
te: lo que anosotros nos parecen obje-
tos del pasado, a las personas que los
utilizaron representaban el futuro...

Un libro como anico recurso, 0 como
sintesis, 0 como ayuda, 0 como enemi-
go... Lamuerte. Lamuerte de una per-
sona. La muerte de un pueblo entero.
De él nos quedan su espacio y sus ob-
jetos. Representan muerte. Represen-
tan vida. Para Chris las contradiccio-
nes son un punto de partida sobre el
quetrabajar.

Comemosen el hotel delosprofes. Eva
escucha con avidez las explicaciones
de Vicky, con quien trabajaremos méas
tarde. Diccion, proyeccion, volime-
nes... Nuestro cuerpo recuerda gque esta
presente en la emision de lavoz. Ma-
sajes. Bostezos. Relajacion, respira-
cién, nos ponemos las pilas.

Con los objetos y nuestraimaginacion
estamos abarcando diferentes perio-
dos de tiempo, creando lazos entre los
personajes, descubriendo lugares di-
ferentes...

En el segundo piso, enlasalade Laza-
rillo, tenemos un espacio mas intimo.
L os grupos de objetos en el suelo, en
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un perfecto desorden. Los hilos irdn
entrelazandol os hasta formar una tela
dearafia, fragil perollenadefuerza. Al
observar detenidamente la instalacion,
descubrimos quelo que pareciaun ama-
sijo de posibilidades se ha transforma-
do en un conjunto infinito de significa-
dos. Me acordé en ese momento de las
relaciones entre conjuntos, que toda-
viame andaban por los occipitales, pero
esto tenia muchas més flechas, en to-
dos los sentidos y de todos los colo-
res, y, como comprenderéis, eraun gjer-
cicio mucho més ameno einteresante.

Estanoche, el Cyrano. Reimosy llora-
mos con €él. Al acabar lafuncion, lvan
y Yo comentamos emocionados sobre
el ritmo, lafarsa... Me comentaque esta
escribiendo algo muy interesante.
Shakespeare es su norte.

Integramos las fotos. En blanco y ne-
gro, antiguas, entrafables... Empeza-
mos a respirar un ambiente cada vez
mas emotivo. Vemos a personas foto-
grafiadas hace muchos afios, y parece
que el hecho de haber investigado so-
bre nuestro tema central, ha dado una
nuevadescargaalatarea. Miro lafoto
con respeto, con carifio, puesyano se
trata de unaimagen cualquiera. Esuna
imagen con muchas historias detrés.

Hoy toca circuito de tapas. Juani, Ceci-
lia, Carlosy Pocho son los guias de ofi-
cio. Enél primer garito no cabemosni de
perfil. Noimporta, hay méasparadas. Aca
bamoslatourné en un rinconcito rectan-
gular con una mesa rectangular que es-
tan hechos adrede para nosotros.

Vicky, Carmen, Carlosy yo trabajamos
los cuentos. El otro grupo trabaja so-
brelainstalacion.

Chris busca una frase @ piano. Me la
da, es muy bonita. Labuscamos en dos
tonalidades. Funciona bien. Salgo ala
caletararedndola. Semeolvida. Aname
lavuelveacantar. Benditamemoria

Un ensayo y empezamos.
Entrael publico.

Unaestruendosatormenta. Un excursio-
nista que busca refugio. Lo encuentra
en un pueblo abandonado. Le invaden
los suefios. Fluyen historias entrelaza-
das. Laaccion sealternaen el patioy en
losventanalesdel primer piso. Lainsta-



lacion se ha transformado en una
potente imagen: Pocho, tumbado
en el centro del patio boca arriba,
atravesado por mil hilos, objetos
flotando a su arededor, un mon-
ton de recuerdos, la presencia de
personas del pasado que dejan
una profunda huella.

Los hilos han unido nuestras his-
torias, nuestras fotos, nuestros
objetos, nuestra imaginacion y a
nosotros mismos. El montaje ha
sido, sin duda, un éxito rotundo:
cadamiembro del equipo ha dado
lomejor deél mismoy harecibido
lomejor delosdemas. Lamagiadel
teatro ha hecho acto de presencia
deunaformaquetodosintuiamos.
El publico hacaptado lapropuesta
y sehaintegrado. Me hubiese gus-
tado ver €l espectaculo completo,
ver e fina desdelapartedearriba.
Pero desde larendija de la puerta
me llegaban con toda nitidez el
tempoy los silenciosde laaccion.

Satisfaccion y emocion general.
Por lanoche, cenaen laterrazadel
hotel, vino macabeo, dueto humo-
ristico Carlos-Pocho... después
algunas copas. Besitos, despedi-
das, hasta prontos, sabiendo que
tenemos cosas pendientes...
como por ejemplo catar juntos el
melén de Cristina.

ENRIQUEGUIMERA
Actor. Castellon dela Plana

A ciegas, te apuntas a un curso, puede que
sepas quién lo organiza, quién lo imparte,
donde sera, quiénes estaran (seran) dealum-
nos e incluso (como yo) de qué va. Pero
todo esto esgarantiade... ¢Algo? No siem-
pre. PEROEN ESTE CASOSi!!

Una idea para desarrollar "Los pueblos
abandonados' y para ello contabamos con
tres profesores, un espacio, diez participan-
tes, unos objetos viejos y fotos antiguas,
esto fue todo. No. jPerdén! Miento. Tam-
bién contébamos con cinco dias para hacer
algo que pudiese ser mostrado. Parece poco
material, pero 0s aseguro que es mas que
suficiente para hacer (crear) un espectacu-
lo de mas de una hora.

Creerme cuando os digo que engendramos
un bebé que esperaver laluz.

El pablico puede que no supiese muy bienlo
quevio, pero con algo se quedaron, algo les
gustd o provoco; vieron el pasado, € pre-
sente'y e futuro de unas personas, de unos
objetosy de unas huellas... Pero por encima
0 por debajo detodo sintieron (sus) vida(s).

Fuimoslazarillos de un publico que camina
ba por La Ciega, pensandose ciegos, pero
también osaseguro queno lo estaban, y €llos
podrian ser losproximoslazarillos. (Y podrian
ser loslazarillosdel préximo publico).

No sé como deciros que no hasido un cur-
so més de verano, ha sido un taller de in-
vestigacion... Bueno, |legados a este pun-
to, no estaria mal que os contara cOmo
fueron las sesiones de trabgjo ¢verdad?

Horario: 9-1/4- 7 (oficiaes).
Calentamiento.

Busqueda de espacios dentro del espacio.
Busqueda de historias para los objetos.
Busqgueda de conexiones con las historias de |os compafieros, etc.

Loqueseviveosienteen estaclasedetalleres, yono sés podriatransmitirlo,
pero sé que he tenido muchasuerte por formar parte de é, me (nos) han dado
la"gran" oportunidad de experimentar, de buscar, de compartir ideas, de escu-
char, de caminar trece personas juntas con trece puntos de vista distintos
hacia una mismamirada (luz). Nos hemos dejado guiar unos a otros, hemos
sido lazarillos y ciegos cuando habia que serlo.

Todo esto no puede darse si no hay generosidad y creo que tiene que darse
en este festival, un lugar donde surgen proyectos tan "ciegos' como éste;
y estoy casi seguraque es por el deseo deir masallade un lenguaje conven-
cional, por lagenerosidad y por laigualdad con quetratan alos que amamos
estemismo lenguaje.

No seamos ciegos, no hos abandonemos y poblemos |os escenarios.

CARMENCARRETERO
Actriz. Ciudad Real
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Lo primero,podriadefinir el cur-
so que hemos relizado en el
XXVIII FESTIVAL DETEATRO
"LAZARILLO", como unapro-
puestavaliente y alavez enri-
guecedora. Valiente por el Fes-
tival, por su-apoyo a las
actividades paralelasquele dan
maésvidaaln aun festival como
es el de Manzanares.

Cuando comenceé el curso real-
mente no sabia préacticamente
nadadelo queibaaredizar, pero
bueno, eso eralo que menosme
importaba. Me puse en manos
de unos profesionales y peda-
gogos del arte draméticoy sélo
teniaque poner afuncionar mis
cinco sentidos para poder apro-
vechar e maximo deéellos.

Laideacon laque se presentaba
el curso era muy original, tam-
bién hay quedecirlo: los pueblos
abandonados. No todos los dias
salen alaluz propuestas teatra-
les tan interesantes.

Laprimeratomade contacto fue
conloscompafierosy el entor-
no, ambos inmejorables, todo
aquello metraiamuy buenasvi-
braciones. Las presentaciones
definieron muy bien a todo el
mundo y yo veia al grupo con
muchas ganas de trabgjar.

Uno delosgjerciosquea prin-
cipio mas me llamaron la aten-
cion fue el trabajo con objetos
que nosotros habiamos Ilevado
y que nos recordaban a un pue-
blo abandonado. Realizamosun
gran trabajo deimaginacion con
ellos. Cada pareja €eligié dos
objetosy les crearon unavida
y unahistoriaacadaobjeto. Ahi
comprendi unadelasbasesmas
importantesy fabulosasdel cur-
so: lacreacion. De lanada, de
unos vigjos objetos habiamos
dado vida a una serie de perso-
najes, como por ejemplo,
Gabridillo.

Fue uno de los primeros traba-
josredlizadosen el cursoy, sin
duda, fue una primera toma de
contacto con los puebl os aban-
donados y sobre todo con la

7

TEATRO DE CREACION Investigacion teatral :

PUEBLOS ABANDONADOS

imaginacion del actor, que se
nos disparaba a cotas indes-
criptibles puestodos defendia-
mMOS nuestra pequefia historia
amuerte.

El trabajo devoz realizado con
Victoria, parami, fue fabul 0so.
Por el dominio y los registros
gue debiamos dar en cada mo-
mento, lasrespiraciones, €l afén
gue despertaba para que cada
uno de nosotros nos esforza-
ramos a méximo de nuestras
posibilidades y viéramos cudl
eranuestro error o nuestravir-
tud dependiendo del gjercicio,
como fue por gjemplo el que
realizamos con laspartituras de
VOz y movimiento.

Chris nos prepard un pequefio
museo de objetos, todos pasa-
mos y fuimos viéndolos muy
detenidamente. Estegerciciofue
una de las bases del curso. Ele-
gimos uno, € que mas nos ape-
tecio y teniamos que construir
una historia en la que aparecie-
ran un narrador y un persongje.
Otravez nuestraimaginacion se
estaba disparando, todos y
cada uno de nosotros hicimos
historias que parecieran saca-
das de un archivo cargado de
ricadocumentacion.

Estabamos llegando a un mo-
mento en el que todo el mundo
tenia las pilas muy cargadas
porque veia que estaba crean-
do una historia sin darse ape-
nas cuentay, lo masimportan-
te, seempezabaaobservar una
gran complicidad en el trabajo
del grupo.

Continuamos con nuestrostra-
bajos devoz, nuetrosgjercicios
de concentracién y calenta-
miento, pero ademas se intro-
dujo unacosanuevaquefueel
realizar unainstalacion.

Cuando lo comentaron pensé:
"y0 no sé para qué querran ha-
cer una instalacion si yo no
tengo ni idea de electricidad"”,

pero no era unainstalacion de
este tipo sino que, con ovillos
del ana, fuimos uniendo histo-
rias. Uniasunahistoriacon otra
porquetuvieran parecido o sélo
porque tenian cierta relacion.
Pero esto era lo asombroso:
gue ninguno se habia puesto
de acuerdo con nadie para ha-
cer una historia pareciday sin
embargo, no sé porqué, lama-
yoria de las historias se
interrel acionaban entre si.

En el siguiente gjercicio, hici-
mos dos grupos, seglin se pa-
recieran mas o menos las his-
torias, y sacamos una imagen
que pudieradefinir nuestrahis-
toria. Esto fue sorprendente. A
VECeS crefa que mis propios
comparieros me estaban leyen-
do el pensamiento. Todo el
mundo lanzabaideasqueyoya
habia pensado o que habia
pensado ya otro. Depués de
definir nuestras historias con
imégenes, le introdujimos un
nexo de enlace. Esto hizo plan-
tearmelo que estabahaciendo:
estébamos dando aluz unahis-
toriaconcebidapor todo el gru-
po. Por eso lariqueza de ideas
y deimégenes.

Estudio Arte Dramético y era
la primera vez que me estaba
pasando: mis ideas, mis
imégenas, fluian tan deprisa
que a veces no podia contro-
larlas. Teniatan clarala histo-
ria, mi objetivo, mi fin dltimo,
gue a veces la busqueda, las
ganas de seguir creando, so-
brepasaba los momentos de
creacion.

En conclusion, creo que selle-
vé acabo un proyecto estupen-
do, un tabajo de investigacion
conjunta que lo Unico que lo
detuvo fue el tiempo de dura-
cion del curso. Si no, yo estoy
totalmente convecido dequeel
proyecto se hubiera triplicado
en resultado con dos meses,
por eiemplo, detabajo ¢

ALFONSOGALLEGO"POCHOQO"
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